
 

 

 



 

 

Belgian National Orchestra 

 

Het Belgian National Orchestra werd opgericht in 1936 en staat sinds 
september 2022 onder leiding van chef-dirigent Antony Hermus, met 
Roberto González-Monjas als gastdirigent en Michael Schønwandt als 
geassocieerd dirigent. Het Belgian National Orchestra treedt op met 
solisten van wereldformaat als Hilary Hahn, Matthias Goerne, Angela 
Gheorghiu, Jean-Yves Thibaudet en Truls Mørk. Verder investeert het 
Belgian National Orchestra in de toekomstige generatie luisteraars en 
deinst het niet terug voor vernieuwende projecten, zoals met pop-
rockartiest Ozark Henry en recent met Stromae voor zijn nieuwe album 
Multitude. Tot de bekroonde discografie, voornamelijk op het label Fuga 
Libera, behoren onder meer zes opnames onder leiding van voormalig 
chef-dirigent Walter Weller. 

 

Roberto González-Monjas – muzikale leiding 

 

De 34-jarige Roberto González-Monjas startte zijn carrière als soloviolist 
en als concertmeester, onder andere van het Orchestra dell’Accademia 
Nazionale di Santa Cecilia in Rome en het Musikkollegium Winterthur 
nabij Zürich. Pas enkele jaren geleden maakte hij van dirigeren zijn 
hoofdberoep. Ondertussen is Roberto González-Monjas chef-dirigent van 
zowel het Zweedse Dalasinfoniettan als het Zwitserse Musikkollegium 
Winterthur. Daarnaast is hij ook artistiek directeur van de Iberacademy in 
Colombia en begint hij in september 2023 aan een termijn als 
muziekdirecteur van het Orquesta Sinfónica de Galicia in Spanje. Roberto 
González-Monjas is vanaf dit seizoen vier seizoenen lang eerste 
gastdirigent van het Belgian National Orchestra zijn. In zijn repertoire 
focust hij op het vroege classicisme en de vroege romantiek, in 
combinatie met 20ste-eeuwse en hedendaagse werken. 

 



 

 

Programma 

 

Ottorino Respighi, Preludio, Corale e Fuga 

Wolfgang Amadeus Mozart, Pianoconcerto nr. 25 in do groot, KV. 503 

I. Allegro maestoso 
II. Andante 
III. Allegretto 
 

Paul Lewis, piano 

 

[pauze] 

 

Camille Saint-Saëns, Symfonie nr. 3 in do klein, op. 78, “Orgelsymfonie” 

I. Adagio – Allegro moderato – Poco adagio 
II. Allegro moderato – Presto – Maestoso - Allegro 

 
Pierre Liemans, orgel 

  

  



 

 

Mozart en een Orgelsymfonie 

 

Het eerste werk op het programma, de Preludio, corale e fuga was het 
eindexamen compositie van de Italiaanse componist Ottorino Respighi (1879-
1936) aan het Liceo Musicale di Bologna. Het werk is daarnaast ook de vrucht 
van enkele lessen in de compositie die Respighi kreeg van Nikolai Rimsky-
Korsakov. Beide componisten ontmoetten elkaar in Sint-Petersburg waar 
Respighi enkele maanden werkte als lessenaanvoerder viool bij het orkest van 
het Russische Keizerlijke Theater. De commentaar van de jury op Respighi’s 
eindexamen in Bologna? “Respighi is geen leerling, maar een meester!” 

 

Het Vijfentwintigste pianoconcerto is Wolfgang Amadeus Mozarts (1756-1791) 
grootste, moeilijkste en meest symfonische pianoconcerto. Hij componeerde dit 
werk in do groot in Wenen in 1786: net na de opera Le nozze di Figaro en 
ongeveer gelijktijdig met de Praagse symfonie. Een groot bewonderaar van dit 
pianoconcerto was de twintigste-eeuwse componist Olivier Messiaen, die de 
soevereine grootsheid van dit werk roemde. “Het doet me denken aan de meest 
verheven religieuze architectuur: Egyptische sfinxen, Mexicaanse 
trappenpiramides, Griekse tempels en gotische kathedralen.” De Britse toppianist 
Paul Lewis wekt deze bouwwerken op briljante wijze tot leven. 

Het openingsdeel van het Vijfentwintigste pianoconcerto, genaamd ‘allegro 
maestoso’, is het langste concertdeel dat Mozart ooit voor een concerto heeft 
geschreven. De orkestrale expositie begint met enkele plechtstatige akkoorden, 
waarna eerst het hoofdthema en daarna, na een overgang met pauken en 
trompetten, het meer lyrische tweede thema wordt voorgesteld. Dit thema is 
verwant met de (enkele jaren later geschreven) Marseillaise, het Franse volkslied. 
De piano maakt haar intrede en moduleert het hoofdthema verschillende malen. 
Daarna stelt ze het derde thema voor. In de doorwerking borduurt Mozart vooral 
voort op het tweede thema dat polyfoon wordt verdicht. De reprise begint 
conventioneel, maar zoekt aan het einde met herwerkingen van het derde thema 
ver van de hoofdtoonaard verwijderde toonaarden op. De grote solocadens van 



 

 

de piano maakt gebruik van motieven uit alle thema’s en zet deze in mineur. Een 
kort slot-ritornello beëindigt de eerste beweging met enkele majestatische 
akkoorden. 

De tweede beweging, genaamd ‘andante’, gebruikt net als de eerste beweging de 
sonatevorm als basisstructuur. De orkestrale expositie van dit langzame deel 
presenteert twee ietwat onduidelijk geformuleerde thema’s. Beide worden 
opgepikt door de piano en met veel pathos verder behandeld. Er is niet echt een 
doorwerking, maar wel een kort tussenspel. Na een orgelpunt komt het tot een 
harmonische stilstand. In deze passage zijn het de orkestratie en de dynamiek 
die brilleren. De herneming is een verkorte vorm van de expositie waarna een 
coda dit deel afsluit met een opwaartse figuur in de piano. 

Het derde en laatste deel, genaamd ‘allegretto’, is een rondo die vrolijk begint. 
Atypisch is dat het refrein van deze rondo eerst door het orkest wordt 
voorgesteld, niet door de piano, en dat het refrein dan ook nog eens naar mineur 
moduleert. De piano maakt iets later op indrukwekkende wijze haar entree en 
begint daarna aan de eerste strofe. Hier valt op dat de piano een eerder 
begeleidende rol heeft, terwijl de houtblazers een zingend thema aanheffen. Het 
refrein wordt herhaald en opnieuw verdonkerd door een modulatie naar een 
mineurtoonaard. De tweede strofe is tweedelig: een eerste deel dat bestaat uit 
dramatische mineurakkoorden, en een tweede deel in fa groot waarin zich een 
lyrisch en aangrijpend zangthema ontwikkelt tussen de piano en de strijkers 
(vooral de cello is hier belangrijk). De afwisseling tussen majeur en mineur zorgt 
voor een dubbel gevoel: alsof Mozart tegelijkertijd lacht en weent – een typisch 
kenmerk van Mozarts beste muziek. Daarna weerklinkt voor de derde keer het 
refrein, nu uitsluitend in majeur, waarna een herhaling van de eerste strofe volgt. 
Bij de vierde herhaling van het refrein, omspeelt de piano het orkest. Een lange 
coda sluit het pianoconcerto af met brede gebaren en enkele triomfantelijke 
slotakkoorden. 

De orgelsymfonie van Camille Saint-Saëns 

Na de pauze wijden de muzikanten van het Belgian National Orchestra zich aan 
de Derde symfonie, bijgenaamd “de orgelsymfonie”, van Camille Saint-Saëns 
(1835-1925). Deze Fransman werd in de jaren 1880 in Engeland geroemd als de 
grootste nog levende Franse componist. Op vraag van de Royal Philharmonic 
Society schreef Camille Saint-Saëns zijn Derde symfonie. In deze compositie valt 
vooral het ingenieuze gebruik van toetsinstrumenten op: naast de piano (die 
zowel twee- als vierhandig wordt bespeeld) speelt ook het orgel een uitermate 
belangrijke rol. Camille Saint-Saëns droeg de Derde symfonie op aan zijn pas 
overleden vriend Franz Liszt en baseerde zijn muzikaal materiaal op de 
gregoriaanse melodie van het Dies irae, de sequens uit de dodenliturgie. 

 



 

 

Alhoewel de Derde symfonie van Camille Saint-Saëns uit slechts twee delen 
bestaat, zijn in deze twee delen de vier traditionele delen van de symfonie 
ondergebracht. Alle delen zijn tevens, onder de vaak glansrijke en feestelijk 
klinkende oppervlakte, motivisch met elkaar verbonden. 

De eerste beweging begint met een korte en rustige adagio-inleiding. Daarna 
wordt het allegro moderato ingezet met een nerveus thema dat doet denken aan 
Schuberts Onvoltooide symfonie. De eerste vier noten van dit hoofdthema komen 
overeen met de begintonen van het Dies Irae-gezang, de sequens uit de 
dodenliturgie – en het grondthema van de symfonie. Na het allegro moderato 
volgt het poco adagio waar het orgel voor het eerst haar intrede doet en de 
orkestklank op ingetogen wijze verrijkt. Dit prachtige langzame deel begint 
kerkelijk vroom, maar wordt algauw smachtend passioneel. De niet oplossende 
harmonieën doen denken aan het steeds groter wordende verlangen in Wagners 
muziekdrama Tristan und Isolde. 

De tweede beweging begint met een scherzo in allegro moderato-tempo. Sterke 
accenten kenmerken deze briljante passage, eerst in de strijkers, daarna in de 
houtblazers. Het trio dat daarna volgt is een temperamentvolle en passionele 
uitbraak die een grote rol weglegt voor de piano, die wild vierhandig wordt 
bespeeld. Na het trio keert het scherzo terug. Algauw mondt dit uit in een 
destabiliserend fugato waarbij het hoofdthema van de symfonie zich in de baslijn 
verbergt, houtblazers rond de oren fluiten en de piano heel wat snelle loopjes 
toebedeeld krijgt. Plots verstomt de orkestrale crescendo en weerklinken enkel 
nog de hoge strijkers, die het fuga-thema in canon spelen. Wanneer ook deze tot 
rust komen hoort men enkel nog de celli en de bassen. Onzekerheid is troef en 
alles wordt stil. Vanuit het niets speelt het orgel plots een machtig en stralend 
do-groot-akkoord: het begin van de finale die attacca wordt ingezet (en deel 
uitmaakt van diezelfde tweede beweging). Tussen de akkoorden van het orgel 
door, weerklinkt het orkest waarvan de strijkers een elegant koraal spelen, 
versierd door arpeggio’s van niet één maar twee verschillende piano’s. Het koor 
neemt het koraal over, bijgestaan door de kopers en het slagwerk. Opnieuw 
kondigt zich een fugatisch deel aan. Saint-Saëns waagt zich deze keer echter aan 
hoger contrapunt en weet tegelijkertijd een bijzonder bekorende strijkersmelodie 
te genereren. Flarden van eerdere delen van de symfonie passeren de revue, 
waarna het tempo wordt opgedreven en alles eindigt met tutti grandeur in do 
groot. 

 

 

 
 

 



 

 

Paul Lewis – piano 

 

Paul Lewis wordt internationaal beschouwd als een van de meest 
vooraanstaande musici van deze tijd. Als solist werkt hij regelmatig 
samen met 's werelds grootste orkesten, waaronder de Berliner 
Philharmoniker, de Chicago Symphony, de London Symphony, de New 
York Philharmonic, het Koninklijk Concertgebouw, de Tonhalle Zürich en 
het Gewandhaus Leipzig.  

Zijn meermaals bekroonde discografie voor Harmonia Mundi omvat de 
complete pianosonates en pianoconcerten van Beethoven, Liszts Sonate 
in B mineur en andere late werken, alle belangrijke pianowerken van 
Schubert uit de laatste zes jaar van zijn leven inclusief drie liederencycli 
met tenor Mark Padmore, solowerken van Schumann en Mussorgsky, en 
Brahms’ Eerste pianoconcerto met het Zweeds Radio Symfonie Orkest en 
Daniel Harding.  

Paul Lewis studeerde bij Joan Havill aan de Guildhall School of Music 
and Drama in Londen en volgde daarnaast ook privélessen bij Alfred 
Brendel. 

 

Pierre Liemans – orgel 

 

Pierre Liemans studeerde aan het Koninklijk Muziekconservatorium van 
Luik waar hij een eerste prijs behaalde in notenleer. De volgende jaren 
behaalde hij in Mons verschillende kwalificaties voor piano, orgel, 
kamermuziek, geschreven harmonie, begeleiding, en praktische 
harmonie. Sinds 1992 wijdt hij zich ook aan het componeren. Op Pierre 
Liémans wordt regelmatig beroep gedaan door het Belgian National 
Orchestra, het kamerorkest van Mons, het Filharmonisch Orkest van 
Vlaanderen, de Koninkelijke Muziekkapel van de Gidsen en door 
internationaal gerenommeerde kunstenaars zoals José Van Dam, Walter 
Boeykens en Isabelle Kabatu.  

Hij is ook pianist-begeleider op diverse internationale wedstrijden zoals 
het ‘Torneo Internazionale di Musica’ in Rome, de internationale wedstrijd 
voor saxofoon ‘Adolphe Sax’ in Dinant en de competitie ‘Pacem in Terris’ 
te Bayreuth. Momenteel doceert hij piano aan de Academie van 
Quaregnon en is hij pianist-begeleider voor de klassen saxofoon, viool en 
klarinet aan het Koninklijk Conservatorium van Mons.



 

 

 
 

  
  

 

  
   

  
 

 
 

  


